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Stora regissorer och skadisar i alla dra. Men utan
filmklipparna blir det inte mycket till film,
konstaterar Fredag.

Filmregisséren Stanley Kubrick lar
ha sagt att manuset, regin,
ljussattningen, skadespeleriet och
& allt det som &ger rum pa sjélva
inspelningsplatsen bara ar
forarbetet infor den avgoérande

Foto:Henry Lundholm delen av filmskapandet,

. . klippningen.
Kersti Grunditz har Wi
nyligen inlett ett Det ar i klipprummet som det

i . verkliga allvaret bérjar. Haller
:i\':tSIféan;tprOJekt, ett matgriqlet? Gar det att radda en
tv-program taffligt inspelad scen? Qch hur

) omvandlar man egentligen flera
dygns inspelat ramaterial till en timmes sammanhangande
underhallning?

Filmklipparen Kersti Grunditz har nyligen inlett ett
sadant projekt, ett timslangt tv-portratt av forfattaren
Kerstin Ekman som ska sdndas i SVT i februari nésta ar.
Hon har traffat huvudpersonen i flera olika miljéer och
sammanhang. Nu har hon antecknat scenerna pa sma
lappar som hon har spridit ut dver en soffa.

- Jag lagger inte ut lapparna i den ordning som saker och
ting ska beréttas utan for att fa en éverblick dver vad som
hoér ihop med vad. Nar en scen &r pa vag ut, ndr den
troligen inte ska vara med i filmen, brukar jag satta upp
den lappen p& dorren.

Kersti Grunditz har en egen redigeringsstudio och
arbetar ofta hemifran. Det behdvs inte langre ndgra
klumpiga klippbord och filmrullar fér att redigera film pa
ett professionellt satt. Det récker med en dator, nagra
rymliga harddiskar och ett kraftfullt
videoredigeringsprogram.

Daremot stalls det fortfarande lika hdga krav pa den
person som ansvarar for klippningen.

- Man maste bland annat ha tdlamod, férmaga att hantera
stress, social férmaga, teknisk kompetens och musikalitet.
Att arbeta som filmklippare kan liknas vid att spela i en
strakkvartett. Klipparen &r som en av musikerna. Hon ska
ha en egen ton men samtidigt underordna sig sjalva
stycket, sager hon.

Kersti Grunditz har sjalv en brokig konstnarlig bakgrund
som dansare och koreograf i bade USA och Sverige. Det



var ocksd via dansen som hon bérjade intressera sig for
filmens sprak.

- Jag sag en av mina egna dansférestéllningar pa video.
Jag tyckte inte att koreografin hade fangats s& bra pa bild.
Darfor bestamde jag mig for att férsdka gora en riktig
dansfilm. Jag arbetade dag och natt fér att fa min
koreografi att fastna i rutan.

I mitten av 1990-talet flyttade Kersti Grunditz till San
Francisco for att vidareutbilda sig inom dansen. Samtidigt
fortsatte hon att férfina sina fardigheter som filmklippare.
- I Kalifornien gar alla runt och sager att de har ett
filmmanus som de snart ska skicka till Hollywood. En gang
fick min larare pa redigeringskursen plétsligt ett erbjudande
om att "pitcha" (sélja in) sin film i Los Angeles. Medan han
brande ner till L.A. i sin bil sa fick jag chansen att ta éver
ett av hans projekt.

Efterhand fick Kersti Grunditz utféra uppdrag at en av
kabel-tv-kanalen HBO:s underleverantdrer. Men det
handlade inte om succéserier som Sex and the city, Six
feet under eller Sopranos. Som alla andra fick Kersti
Grunditz forsoka arbeta sig upp fran botten.

- P3 den tiden hade HBO riktiga Iagbudgetprogram,
mjukporr och liknande. Jag fick bland annat uppdraget att
redigera program dar nakna kvinnor brottades i gyttja. De
trodde att det skulle passa mig eftersom jag var dansare,
skrattar Kersti Grunditz.

Val hemma i Sverige igen fick hon snabbt erfara att film-
och tv-branschen fungerar valdigt annorlunda har jamfort
med i det enorma filmlandet i vaster.

- USA &r sd stort att folk inte kan ha koll p& varandra.
Darfér anordnar de standigt nya auditions for att hitta
talanger. I Sverige ska man i stéllet kdanna ratt manniskor
och ha gatt de ratta skolorna. Dramatiska institutet &r den
"rattaste” skolan. Men det &r inte manga som kommer in
dar.

Med tiden lyckades anda Kersti Grunditz etablera sig
som filmklippare i hemlandet och hon har sjalv undervisat i
digital redigering, bland annat pa Dramatiska institutet. Pa
onsdag leder hon ett seminarium om filmklippning pa
Kortfilmsfestivalen i Uppsala.

- Jag ska prata om filmers langd, om de utmaningar och
forutsattningar man stalls inféor nar man ska klippa filmer i
olika langder, om tempo, rytm, frasering och komposition.
Att klippa film kraver mycket kansla och inlevelse, men
det finns ocksa ett antal tekniska och formmaéssiga regler
som man bdér kdnna till innan man satter sig ned vid datorn
for att redigera.

- Man ska helst klippa mitt i en rorelse. Om man till
exempel bérjar med en nérbild pa en person som star pa
trottoaren och ldser en tidning s& kan man lata en
ménniska ga férbi i forgrunden. Precis nar gestalten sveper
forbi i rutan, d& kan man klippa till en annan bild, férklarar
Kersti Grunditz.

Hon visar négra minuter ur dokumentaren Varma
halsningar Eric Ericson som hon redigerade for SVT forra
dret: En kvinna sitter och ldser i en padrm. Precis nar hon
vander blad kommer klippet. I nasta scen aker ett fordon



forbi i bilden och scenen byts ut mot ndgot annat. Det &r
standiga klipp i samband med rérelser. Overgangarna
kanns naturliga och man lagger knappt marke till
klippningen dver huvud taget.

- Nar man klipper i dialoger &r det ocksa viktigt att
personernas 6gon ar filmade i samma hdjd. Annars ser det
konstigt ut. Man bér inte heller ha en vid bild pa den ena
personen och en tat bild p& den andra. Da ger det ett
hoppigt och orytmiskt intryck, sager Kersti Grunditz.

Som filmskapare maste man ocksa ha god kdnnedom
om tittarens rumsuppfattning. Nar kameravinklarna
férandras under inspelningens gang kan det ibland bli
riktigt rérigt. D& hander det att filmklipparen tar till
radikala knep.

- Ibland spegelvander jag bilden och det brukar inte
tittaren tanka pa, sager Kersti Grunditz.

N&r man véljer att sanda en liten brékdel av ett
omfattande grundmaterial, nar man férandrar och
forstarker, sa innebéar det ocksd att man har ett stort
ansvar, framfér allt nar man klipper dokumentarer. Det
brukar sagas att kameran aldrig ljuger, men i vissa
klipprum ljugs det i alla fall friskt.

- Jo, det gar att ljuga hur mycket som helst i klippningen.
Ibland &r det riktigt svart att géra ett urval som &r rattvist.
Nar jag arbetade med litteraturprogrammet Babel hade
reportern intervjuat forfattaren Per Gunnar Evander och
hans dotter var fér sig efter att de hade brakat offentligt.
De skulle f& ett par minuter var foér att berétta sina helt
olika versioner. Klipptekniskt var det en enkel uppgift. Men
vi fick arbeta i flera dagar for att inte ndgon av dem skulle
framstd som en hjalte eller ett offer i inslaget, berattar
Kersti Grunditz.

Ar det inte svart att sétta sig in i hur
forstagangsbetraktaren uppfattar ndgot som du sjilv
har arbetat med under lang tid?

- Jo, nar jag har kommit en bit pa védg brukar jag bjuda in
nagon som far komma och titta tillsammans med mig.
Ofta racker det med att ndgon sitter bredvid. D& kan jag
identifiera mig med honom eller henne och nastan trada in
i den personens kropp.

Brukar ni filmklippare sitta och svira at fotografens
forarbete?

- Jo, det hander (skratt)."Hall kameran still, fér fan". "Du
kan ju inte sluta panorera nu!". Sadant sager jag ibland.
N&r man filmar langa dokumentéarer bér man egentligen
aldrig stanga av kameran. Man vet aldrig nar den kan
fanga ett ljud eller en bild som kan komma till anvéndning.

Vilka &r de vanligaste nybdrjarfelen som filmklippare
gor?

- Att man gér fér snabba klipp och inte vagar ligga
tillrackligt 1ange pa vissa bilder, eller att man vraker pa
med fér mycket musik och inte litar pa tystnaden och
pauserna. Jag jobbar mycket med musik och ljud. Jag
tycker att det ar lika viktigt som bilden.



Vad tror du att folk i allméanhet har for fordomar om
er klippare?

- M@nga kanske tror att vi &r asociala och bara sitter och
tittar pa skarmar. N&r jag och en regissér hade ett samtal
infor publik pa Filminstitutet s3 kom férvanade manniskor
fram till mig och sa: "Oj! En filmklippare som pratar". Men
de flesta klippare &r faktiskt véldigt sociala. Det maste
man vara eftersom man ska samarbeta med andra.

Vad tycker du om att det alltid ar regissorer och
skddespelare som uppmiairksammas i medierna,
medan ni klippare alltid hamnar i skymundan?

- Det gér inget. Det jag skapar nar ut till en stor publik och
jag far mycket uppskattning, inte fran de stora massorna,
men fradn vanner och kolleger. Och det &r deras berém som
betyder allra mest.
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